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“ 苏 幕 庶 ” 的 乐 与 辞 
一 一 胡 乐 人 华 的 个 案 人 研究 与 唐 代 曲 子 酬 的 声 、 词 关系 探讨 


李 昌 集 


提 要 “ 苏 幕 庶 ”是 中 国 古 代 “ 胡 乐 入 华 ” 的 典 例 之 一 “ 苏 莫 让 ”本 为 西域 地 区 民间 
的 节令 娱乐 活动 小寒 戏 "。 据 现 有 文献 , 其 最 早 于 刘 宋 时 期 传 入 中 土 遂 流 衍 不 绝 。 唐 
初 ,“ 小 寒 胡 戏 ”盛行 民间 , 成 为 一 种 群众 性 大 型 歌 、 状 “ 戏 ” 综 合 性 演艺 。 开 元 元 年 ,“ 泌 寒 
胡 戏 ”被 禁 , 然 “ 苏 慕 谈 曲 ” 则 未 绝 。 从 唐 至 宋 , 文人、 民间 强 有 传 绊 ,文体 样式 则 齐 、 杂 言 稼 
具 。 从 唐 代 传 锌 内 容 看 , 其 乐 流 播 空间 只 在 市 井 , 未 及 乡村 与 今 存 唐 五 代词 调 胡 乐 仅 十 
之 一 主体 乃 华 乐 正 相 印证 。 故 今 “ 胡 乐 生词 ”之 流行 说 法 颇 当 反省 , 并 当 认 认真 真 思考 和 
实 实在 在 讨论 这 样 一 种 观点 ,;“ 词 体 ” 发 生 之 主要 的 、 根 本 的 依托 乃 华 乐 ,而 非 “ 胡 乐 入 华 而 
词 生 ”。 

关键 词 泌 寒 胡 戏 “ 苏 幕 损 ”“ 苏 幕 遮 曲 ” 词 体 


“ 苏 幕 遮 ? 是 唐 宋 曲子 词 的 一 个 调 牌 , 其 调 之 来 源 , 清 初 毛 先 全 填词 名 解 》 有 云 一 一 
苏 幕 遮 , 西域 妇 人 帆 也 。《 唐 书 》 李 元 济 上 书 :“ 比 见 坊 邑 相 率 为 浑 脱 队 , 骏马 胡 
服 , 名 日 苏 幕 遮 ' .” 盖 本 是 胡 乐 之 饰 。 唐 教 坊 作 此 戏 , 即 以 名曲。 张 说 诗作 “ 苏 摩 
庶 ”, 诗 云 ;“ 摩 庶 本 出 海 西 胡 , 琉璃 宝 服 此 攻 须 。 闻 道 皇 思 遍 宇宙 , 来 将 歌 羔 助 欢 娱 。” 
又 云 :“ 绣 装 拍 额 宝 花冠 , 表 歌 绮 舞 借 人 看 。 自 能 激 水 成 阴 气 ， 不 处 今年 寒 不 赛 。 案 
此 , 则 此 乐 似 以 角 抵 眩 人 , 知 刀 吐 火 之 类 也 。 一 名 [ 焰 云 松 ] 。 
今 人 吴 丸 江 词 名 索引 '" 苏 幕 刘 》 半 之 稍 简 
[ 苏 幕 遮 ] , 唐 教 坊 曲 名 .《 唐 书 * 宋 务 光 传 》:“ 比 见 坊 皮 相 率 为 浑 脱 队 , 骏马 胡 服 ， 
名 苏 莫 人 让, ”又 按 张 说 (4 燕 公 集 》 有 (《 苏 幕 遮 》 七 言 绝 句 , 宋词 盖 因 旧 曲 名 度 新 曲 也 。 又 
名 云雾 化 、 燃 云 松 令 。 
《中 国 词 学 大 秤 典 》 苏 幕 九 ' 条 述 之 最 详 一 一 
唐 教 坊 曲 ,用 作词 调 。 又 名 焰 云 松 仿 》 《云雾 仇 》” 源 于 龟 效 乐 , 本 为 唐 高 昌 
( 今 新 疆 吐鲁番 地 区 ) 民 间 于 盛 署 以 水 交 波 乞 寒 之 歌 玫 戏 。 高 昌 语 称 戴 油 帆 为 “ 苏 英 
遮 ”( 见 《 宋 史 "高 昌 传 》 采 宋 王 明 激 挥 认 录 )。 释 慧 王 一切 经 音义 》 卷 四 一 云 :“ 苏 莫 
遮 ,西式 胡 语 也 , 正 云 ' 疯 度 让 。 此 戏 本 出 西 龟 诊 国 , 至 今 犹 有 此 曲 , 此 国 浑 脱 、. 大 面 、 
拨 头 之 类 也 。 或 作 兽 面 , 或 象 鬼神 , 假 作 种 种 面具 形状 , ”又 , 清 徐 丝 《 词 范 丛谈 》 云 ; 
“ 苏 幕 遮 , 高 昌 女子 所 戴 油 帽 , 西域 妇 人 帽 也 .” 近 人 崔 仲 艇 唐 代 戏 乐 之 波 斯 语 》 则 谓 
《 苏 幕 遮 》 为 波 斯 人 供奉 苏 摩 神 之 曲 ，( 见 《 东 方 杂志 》 四 十 卷 十 七 号 ), 若是 , 此 调 似 创 
自 波斯 , 经 龟 诊 传 入 , 由 西域 乐曲 演化 成 词 调 。 可 备 一 说 。 据 《 唐 会 要 》 卷 三 三 唐 时 
《 苏 幕 遮 》 有 三 曲 , 分 属 沙 陀 调 ( 正 宫 )、 水 调 ( 歌 指 调 )、 金 风 调 , 天 宝 十 三 载 改 曲 名 , 沙 
陀 调 者 改名 宇宙 清 汶 人 金 风 调 者 改 名 感 皇 思 》( 与 ( 教 坊 记 》 所 示 ( 感 皇 思 》 无 涉 ), 水 调 
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者 不 改 。 此 调 唐 时 有 七 言 声 诗 体 , 张 讽 燕 公 集 》 着 一 ( 溅 《 苏 幕 遮 》 五 首 , 民 七 言 四 和 句 

三 平 韵 ,有 和 声 。 诗 有 身 云 :“《 摩 让 了》 本 出 海 西 胡 , 琉璃 碧眼 紫 茵 须 "《 全 唐诗 了 》 于 题 下 

注 云 : “小 寒 胡 戏 所 歌 , 其 和 声 云 ' 亿 岁 乐 : .” 又 有 长 短 句 体 , 见 敦 煌 曲 传 缮 , 有 “聪明 

儿 ” 等 二 首 及 《大 唐 五 台 曲子 了》 大 曲 一 套 六 首 , 注 < 寄 在 《 苏 幕 谴 为, 此 八 首 体格 与 宋 时 

所 做 苏 幕 遮 》 悉 同 。 宋 周 邦 户 《 清 真 集 》 入 般 涉 调 ( 黄 钟 电 )。《 词 律 》 卷 九 列 周 邦彦 一 
体 .《 词 谱 》 卷 -四 列 范仲淹 “ 怕 云 天 ”一 体 , 双 调 , 六 十 二 字 ， 上 、 下 片 同 , 各 七 名 四 灰 

韵 。 首 两 句 作 三 字 对 起 。 宋 元 人 俱 依 此 填 。 

以 上 三 说 , 言 [ 苏 幕 记 | 出 自 胡 戏 略 同 , 但 在 一 些 细节 上 颇 有 差异 。 如 (填词 名 解 》 云 张 
诚 苏 幕 避 》 为 “ 诗 ?《 词 名 索引 日 闻 ' 绝 名 ”了 而 4 词 学 大 辞典 》 指 六 声 诗 ".《 填 词 名 钥 光 日 
宋 人 [ 苏 幕 扯 | 词 调 为 “ 因 旧 曲名 度 新 曲 ”,《 词 学 大 辞典 》 指 其 本 唐 教 坊 曲 , 而 宋 人 词 调 则 又 
承 敦 烛 传 辞 体式 。 另 外 《填词 名 解 》 的 叙述 似 以 为 [ 苏 幕 民 ] 为 胡 戏 中 的 一 个 曲调 ,《 词 学 
大 辞典 则 云 其 有 三 曲 。 同 时 , 在 “ 胡 戏 ”传人 华 域 的 叙述 中 , 诸 说 详 略 不 同 , 但 均 有 与 史实 
不 尽 相 合 处 。 凡 此 , 涉及 到 学 界 言 之 既 久 的 “ 胡 乐 人 华 ” 与 词 体 之 发 生 .音乐 与 歌 辞 语文 体 
式 之 关系 等 问题 , 故 尚 有 细 守 之 必要 . 


二 苏 幕 这 ” pd 戏 ” 与 “ 曲 ” 


“ 苏 幕 让 ”为 戏 之 名 称 , 最 早 见 我 旧 唐 书 * 宋 务 光 传 》《 新 唐 书 * 吕 元 泰 传 ? 中 所 载 神龙 
二 年 清 源 尉 昌 元 泰 之 上 书 , 有 日. 

比 见 坊 吧 相 率 为 浑 脱 队 , 骏马 胡 服 , 名 日 “ 苏 莫 让 ”一 一 旗 鼓 相当 , 军 阵 势 也 ; 腾 逐 
喧 噪 , 战争 象 也 ; 锦绣 夸 竞 , 害 女 工 也 ; 督 线 分 弱 , 伤 政体 也 ; 胡 服 相 欢 , 非 雅 乐 也 ; 浑 脱 
为 号 非 美 名 也 。 安 可 以 礼 义 之 朝 法 胡 虏 之 俗 ? 诗 云 ,;“ 京 芭 翼 翼 , 四 方 是 则 .” 非 先 
王 之 法 乐 而 示 则 于 四 方 , 臣 所 未 论 .《 书 " 洪 范 》 日 :“ 谍 时 寒 若 , ”何必 裸身 挥 水 , 鼓 姓 
种 路 以 索 之 ? 

从 昌文 可 以 看 出 “ 苏 幕 速 > 即 唐 时 * 泼 寒 戏 "之 别称 。 此 戏 本 为 “ 胡 俗 ", 传人 中 国 的 最 
早 时 间 , 学 界 均 定之 为 北周 大 象 元 年 (579 年 ), 依据 效 ( 周 # 众 从 宣帝 纪 》:“ (宣帝 ) 御 正 
武 殿 , 集 百 官 及 宫 人 内 外 命 妇 , 又 纵 胡 人 乞 寒 , 用 水 浇 沃 为 戏 乐 .” 然 事实 上 , 此 戏 在 南朝 刘 
宋 时 已 经 传人 ,《 宋 书 》 齿 4 区 后 妃 传 》. 

上 ( 宋 明 宗 ) 尝 宫 内 大 集 , 而 赢 妇 人 观 之 , 以 为 欢笑 。 后 ( 明 茶 王 皇 后) 以 扇 障 面 ， 
独 无 所 言 。 帝 怒 日 : “外 含 家 寒 乞 , 今 共 笑 乐 , 何 独 不 视 ? 后 日 : “为 乐 之 事 , 其 方 自 多 ， 
岂 有 姑 姊 妹 集 聂 , 而 赢 妇 人 形体 , 以 此 为 乐 ? 外 使 之 为 欢送 , 实 与 此 不 同 也 。” 

类 似 的 记载 亦 峻 魏 习 叙 9XK 岛 夷 刘 裕 传 》， 

或 尝 宫 内 大 集 ,而 裸 妇 人 观 之 ,以 为 昕 笑 。 其 妻 王 氏 以 该 郭 面 , 独 无 所 言 。 或 妈 
日 :“ 外 合家 寒 乞 , 今 共 为 笑 乐 , 何 独 不 视 P 王 日 :“ 为 乐 之 事 , 其 方 自 多 , 内 有 姑 姊 妹 集 
聚 , 而 裸 妇 人 形体 , 以 此 为 乐 ? 外 使 之 为 忻 , 适 与 此 不 同 .” 或 大 起 , 址 王 起 去 ， 

这 里 的 “ 寒 和 名”, 即 ' 乞 寒 ”“ 外 舍 ", 外 戚 也 , 指 皇 后 家 。 所 谓 “ 赢 妇 人 形体 ”云云 , 正 是 
泼 寒 戏 “ 裸露 形体 , 浇灌 衢 路 , 鼓舞 跳跃 而 索 寒 也 ”的 一 大 特征 。 刘 宋 时 期 , 南北 方 民 族 的 
音乐 文化 交流 不 断 , 刘 宋 孝 武 时 , 宫廷 音乐 活动 中 已 用 胡 伎 , 致 有 胡 伎 不 得 彩 衣 ”的 廷 兮 
《 宋 书 * 礼 "五 》); 北魏 拓 拔 春 则 遗 使 到 南方 借 乐 ,《 宋 书 》 耸 58《 张 畅 传 》:“ 寿 又 壮 使 就 二 
王 借 竹 敌 、 琵 琵 . 筝 、 笛 等 器 及 茶 子 .” 因 此, 宋 明 宗 时 泌 寒 胡 戏 的 传 信 , 乃 是 其 时 南北 音乐 


24 《中 国文 化 研究 》 2004 年 夏 之 答 


文化 交流 的 结果 之 一 。 从 一 百 多 年 后 北周 宫廷 中 尚 行 此 戏 看 , 刘 宋 以 后 , 泌 寒 胡 戏 已 成 为 
富 廷 娱乐 中 的 一 个 传统 性 保留 项 目 。 

由 于 资料 缺乏 , 我 们 已 无 法 具体 了 解 泼 寒 胡 戏 从 刘 宋 到 唐 初 约 两 百年 间 传播 的 轨迹 。 
但 就 文献 所 见 “ 泼 寒 戏 ? 在 唐 前 尚 只 在 富 廷 中 上 演 , 其 成 为 一 种 社会 习俗 , 则 在 初 唐 以 后 
一 飞 旧 唐 书 》 矢 9X 张 说 传 》“ 自 则 天 未 年 , 季冬 为 泼 寒 胡 戏 , 中 宗 尝 御 楼 以 观 之 .”《 旧 唐 
书 ` 中 宗 》,“( 景 云 二 年 ) 十 二 月 丁 未 , 作 泼 寒 胡 戏 .”“ ( 景 龙 三 年 ) 十 二 月 乙酉 , 今 诸 司 长 官 
向 醴泉 坊 坪 泌 胡 王 》 乞 寒 戏 .”“ (神龙 元 年 十 一 月 ) 已 隆 , 御 洛 城南 门 观 泼 寒 胡 戏 .” 唐 杜 
傣 通 典 * 乐 六 》“ 腊月 乞 寒 , 外 蕃 所 出 , 渐 渍 成 俗 , 因 循 已 久 .” 可 见 其 流行 之 广 。 

因此 , 南北 朝 与 唐 代 的 泼 寒 戏 在 性 质 上 有 所 变化 : 一 是 其 表演 的 空间 由 宫廷 扩展 到 全 
民 ; 二 是 其 “ 戏 ” 在 南北 朝 时 并 没有 特定 的 ‘演员 ”, 更 无 “故事”, 形式 为 “水 浇 沃 为 戏 乐 ”, 伴 
以 : 豪 歌 击 鼓 >。 名 之 为 * 戏 ', 泛称 耳 , 其 实力 是 一 种 大 众 自 为 .没有 “ 戏 者 ”与 “ 观 戏 者 ”区 
分 的 大 众 性 :游戏 ”, 入 华 后 则 有 了 初步 的 : 戏 者 ”与 “ 观 之 以 为 欢笑 ”的 “ 观众"?。 换 塞 之 , 人 
华 后 的 泼 寒 戏 已 不 是 纯粹 的 大众 游戏 ”而 有 了 某 种 “表演 ”的 意味 。 其 三 , 唐 时 的 泌 寒 戏 
增加 了 浑 脱 队 ”, 并 成 为 “名 日 ' 苏 幕 遮 '” 的 一 项 主要 表演 内 容 。 

“ 苏 莫 遮 ”, 胡 语 , 其 意 谓 西域 地 区 的 一 种 帽子 .《 宋 史 * 外 国 六 高昌》:“ 妇 人 戴 油 帽 ， 
谓 之 ' 苏 幕 迅 .” 此 帽 用 羊皮 制 , 外 涂 油 以 防水 , 是 “ 泌 寒 戏 ” 中 的 一 种 服饰 。 唐 "般若 译 
《大 乘 理 趣 六 波罗蜜 经 ) 耸 一 又 如 苏 莫 遮 帽 , 履 人 面 首 , 使 诸 有 情 儿 即 戏弄 , 老 苏 莫 遮 亦 
复 如 是 。 从 一 城 邑 , 至 一 城 邑 , 一 切 众生 被 衰老 帽 , 见 皆 戏弄 , 以 是 因缘 老 为 大 蔡 .”《 大正 
藏 " 中 华 经 》, 转 引 自 王 小 盾 . 何 剑 平 辑 《 汉 文 佛经 中 的 音乐 史 数 洲 ) 泌 寒 胡 戏 所 以 称 为 * 苏 幕 
馆 ”, 妃 是 以 其 戏 具 有 特色 的 “道具 ”而 呼 之 的 一 种 代称 。 

“ 浑 脱 ? 亦 胡 语 , 本 义 有 二 : 其 一 指 一 种 帽子 .《 新 唐 书 ` 五 行 一 》: “长 尉 长 孙 无 尽 以 乌 
羊毛 为 浑 脱 秸 帽 , 人 多 效 之 , 谓 之 ‘ 赵 公 浑 脱 .其 二 指 用 羊皮 所 做 的 皮 圳 《 宋 史 * 苏 略 
{ 霓 :“ 访 闻 河 北道 近 岁 为 羊 浑 脱 , 动 以 千 计 。 浑 脱 之 用 , 必 军 行 乏 水 , 过 滤 无 舱 , 然后 须 
之 .” 然 ' 浑 脱 更 是 一 种 舞 名 《 旧 唐 书 "儒学 下 * 郭 山 怪 舍 :“ 景 龙 中 , 累 迁 国 子 司 业 。 时 中 
宗 数 引 近 臣 及 修文 学 士 , 与 之 姜 集 , 尝 仿 各 效 伎 艺 , 以 为 笑 乐 。 工 部 尚书 张 锡 为 ' 谈 容 娘 
摆 , 将 作 大 匠 宗 晋 其 舞 ' 浑 脱 ' , 左 卫 将 军 张 治 甸 《黄麻 》, 左 金吾 卫 将 军 杜 元 下 诵 婆罗门 
吼 ', 给 事 中 李 行 言 另 驾车 西江 , 中 书 舍 人 卢 藏 用 效 道士 上 章 ' .此 处 之 “ 舞 ' 浑 脱 '”, 显 
然 是 独舞 。 而 吕 元 泰文 中 “上 比 见 都 邑 城 市 相 率 为 浑 脱 队 ”的 “ 浑 脱 队 ”, 力 是 群舞 。 宋 代 宫 
廷 中 <* 队 舞 >”( 亦 称 “ 舞 队 ”), 如 “玉兔 浑 脱 队 ”( 风 《 宋 史 " 乐 十 七 " 教 坊 》), 当 是 其 一 脉 之 传 。 

“ 浑 脱 舞 ? 由 其 名 而 知 其 当 亦 “ 胡 俗 >, 唐人 将 之 又 加 到 泌 寒 戏 中 , 并 以 泌 寒 胡 戏 的 原始 
称谓 “ 苏 幕 这 ” 统 名 之 , 自然 是 顺理成章 之 事 。 因 此 , 唐 代 ‘ 名 日 ' 苏 幕 让 “的 泼 寒 戏 力 是 既 
有 豪 歌 击 鼓 ” 又 有 “ 浑 脱 ” 舞 的 大 型 综合 性 表演 , 从 音乐 上 告 , 则 既 有 歌曲 , 炙 有 和 舞曲, 二 
者 或 浑 一 , 或 交错 , 或 递 相 唱 奏 , 并 不 只 有 "一 个 曲调 ”, 整个 “ 苏 幕 扯 ”的 表演 , 当 有 各 种 音 
乐 形式 相伴 始终 , 故 “ 苏 幕 遮 ” 或 又 被 称 状 “ 苏 幕 遮 ' 曲 ”*"。 唐 * 臣 末 一 切 经 音义 》 父 41: 

苏 莫 让 , 西式 胡 语 也 , 正 云 “ 遍 磨 遮 "。 此 戏 本 出 西 龟 北国 , 至 今 犹 有 此 曲 ,此 国 浑 
脱 、 大 面 . 拨 头 之 类 也 。 或 作 兽 面 , 或 象 鬼神 , 假 作 种 种 面 具 形状 ; 或 以 泥水 沾 酒 行人 ; 
或 持 骨 索 搭 钩 , 扣 人 为 戏 。” 每 年 七 月 初 , 公 行 此 戏 , 七 日 乃 停 。 土 俗 相传 云 : 常 以 此 法 
禄 厌 , 驱 趁 罗 阐 恶 鬼 食 哑 人 民 之 灾 也 ， 

( 注 ; 慧琳 , 疏 勒 国人 。 俗 姓 裴 .“ 拖 大 藏 音 难 一 百 谷 , 起 贞 元 四 年 泛 元 和 五 载 , 方 得 绝 笔 , 贮 
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其 本 于 西 明 藏 中 .” 事 见 宋 高 僧 传 * 唐 京师 西 明 寺 慧 琳 传 》. ) 
这 段 话 有 两 点 值得 注意 : 其 一 是 慧琳 称 “ 疯 讶 遮 ” (有 苏 幕 让 ”, 汉 译 又 写作 * 苏 莫 速 ”、 
“ 苏 摩 性 ” ) 为 “ 曲 ”, 同时 也 称 之 为 * 戏 《 公 行 此 戏 ”), 而 所 谓 “ 此 曲 ” 显然 不 是 独 称 而 是 泌 
寒 戏 所 用 乐曲 之 类 称 , 所 谓 * 此 国 ( 按 : 指 中 国 ) 浑 脱 、 大 面 , 拨 头 之 类 也 ”一 一 即 与 唐 之 浑 
脱 . 大 面 、 拨 头 性 质 相 同 的 * 曲 ”" 和 “ 戏 。 其 二 , 唐 贞 元 以 后 ,“ 西 包 北 国 ” 之 “ 苏 幕 遮 ” 的 “ 公 
行 ”, 时 间 已 在 “每 年 七 月 初 ”, 与 南北 朝 至 唐 “ 季冬 为 泌 寒 胡 戏 ”时 倒 正 相反 ,《 中 国 词 学 大 
辞典 》 或 许 即 据 此 而 云 泼 寒 戏 “ 本 为 唐 高 昌 国民 间 于 盛 暑 以 水 交 泌 乞 寒 之 歌舞 戏 ”( 按 : 泼 
寒 胡 戏 源 于 色 兹 还 是 高 昌 , 学 界 尚 有 争论 , 为 多 枝 蔓 , 不 辩 )， 低 《辞典 》 忽 略 了 一 个 事实 : 
唐 辫 宗 时 , 如 元 泰 . 韩 朝宗 、 张 说 相继 上 书 请 禁 淡 寒 胡 戏 , 朝廷 遂 诏 今 禁断 .《 唐 大 诏 令 集 》 
耸 109; 
救 :腊月 乞 寒 , 外 蔷 所 出 , 渐 积 成 俗 , 因 循 已 久 。 至 使 乘 肥 衣 轻 , 竞 稚 胡 服 。 阅 城 
隧 陌 , 深 点 ( 焉 ) 华 风 。 …… 自 今 已 后 , 即 宜 禁 断 。 开 元 元 年 十 二 月 七 日 。 
( 按 ,《 唐 会 驶 ) 赂 34 记 颁 诏 时 间 为 十 月 七 日 。“ 自 今 ” 句 为 ,“ 自 今 已 后 , 无 问 蕃 汉 , 即 宜 禁断 .” 
《 通 典 * 乐 六 所 记 同 此 . ) 
因此 , 在 “四 夷 咸 服 ”的 唐 代 , 龟 兹 .高 昌 将 原 于 冬季 举行 的 泼 寒 戏 改 在 “ 盛 暑 ? 进行, 力 
是 开元 初 廷 令 泼 寒 戏 “ 无 问 蕃 汉 , 即 宜 禁 断 ” 的 结果 。 但 朝廷 诏 仿 禁 止 的 旋 是 “ 深 点 (了 天) 华 
克 " 的 * 胡 戏 ”, 其 * 曲 ” 则 不 在 其 内 , 故 天 宝 十 三 年 , 太 乐 署 整 理 供奉 曲 及 诸 乐 调 , 仅 将 “ 苏 莫 
外 " 改 名 而 已 一 一 太 散 宫 沙 隐 调 之 [ 苏 莫 遮 更 名 为 [ 万 宇 清 】; 金 风 调 之 [ 苏 莫 外 ] 更 名 为 
【 感 皇 恩 ]】; 南昌 宫 水 调 [ 苏 莫 妃 3 则 仍 用 原名 。 而 在 唐 * 害 舍 锥 ( 教 坊 记 》 所 录 盛 唐 时 期 教 坊 
表演 的 诸多 曲名 中 , 便 没 有 了 【 苏 英 捞 】, 但 有 [ 感 皇 恩 】, 唐 * 段 安 向 乐府 杂 录 》 所 记 “ 熊 用 
部 "所 奏 乐 曲 中 , 则 有 【万 宇 清 】, 而 “能 隶 部 ” 属 雅 乐 系统 ( 参 史 乐府 杂 录 》), 可 见 * 苏 莫 训 ” 
曲 妓 为 宫廷 燕 乐 采用 , 亦 为 雅 乐 所 吸收 。 而 已 经 广 传 民间 的 “ 苏 幕 遮 : 曲 ” 则 更 无 法 “ 禁 
叶 ”, 故 唐 代 从 宫廷 到 民间 力 至 宋代 ,““ 苏 幕 捞 曲 ” 相 传 不 绝 , 与 其 曲 相 配合 的 歌词 也 时 或 
见于 文人 及 民间 之 作 . 
有 了 以 上 对 “ 苏 幕 亡 ”的 概述 , 我 们 可 以 进一步 讨论 “ 苏 幕 氮 ” 的 音乐 与 歌词 . 力 至 “ 胡 
乐 "与 “ 词 ” 体 的 关系 了 。 


二 苏 幕 让 曲 ” 的 音乐 与 歌词 


讨论 “ 苏 幕 迹 ' 曲 ” 与 其 歌词 的 关系 , 由 于 缺乏 有 具体 可 靠 的 声响 资料 , 故 难以 在 具体 的 
技术 性 层面 上 进行 , 我 们 只 能 依据 上 述 “ 苏 幕 遗 : 曲 ” 的 一 般 情 况 , 与 今 存 “ 苏 幕 所 ' 曲 " 相 
关 的 歌词 作 联 系 性 考察 , 根据 中 国 古 代 传统 的 歌曲 音乐 与 歌词 关系 的 基本 观念 .歌曲 音乐 
与 歌词 语文 形态 对 应 性 关系 的 一 般 原理 .以 及 唐 代 歌 曲 演唱 的 大 体 方式 , 对 “' 苏 幕 遮 ' 曲 ” 
与 其 歌词 的 关系 作出 一 般 现象 上 的 解释 。 

首先 从 苏 幕 遮 ' 曲 * 的 “ 词 ? 谈 起 。 据 天 宝 十 三 载 太 乐 署 对 “ 苏 幕 避 ' 曲 ” 的 改名 , 可 
确定 与 “ 苏 幕 谴 ' 曲 ” 相 关 的 曲调 为 [ 苏 幕 凯 | .[ 感 皇 恩 | ,| 万 字 清 ] 。 效 分 而 述 之 一 一 

1\[ 苏 幕 氨 ] 

标 此 调 名 的 唐 五 代 文人 歌词 , 仅 有 张 说 于 “禁断 ? 泼 寒 胡 戏 前 所 作 挟 苏 摩 迟 》 五 首 , 见 
张 说 网 燕 公 集 》《 全 唐诗 收录 之 一 一 
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泼 寒 胡 戏 所 歌 , 其 和 声 云 " 亿 岁 乐 ' . 


摩 遮 本 出 海 西 胡 , 琉璃 宝 服 紫 曼 胡 。 
绣 装 帕 人 额 宝 花冠 , 静 歌 骑 基价 人 看 。 
腊月 凝 阴 积 帝 台 , 豪 歌 击 鼓 送 寒 来 。 
寒气 宜人 最 可 怜 , 故 将 寒 水 散 庭 前 。 
昭 成 皇后 帝 家 亲 , 荣 乐 诸 人 不 比 伦 。 


闻 道 皇 思 遍 宇宙 , 来 时 歌 三 助 欢 娱 。 
自 能 激 水 成 阴 气 ,不 虑 今年 寒 不 寒 。 
油 旨 取得 天 河水 , 将 添上 寿 万 年 杯 。 
惟 愿 圣 君 无 限 寿 , 长 取 新 年 续 旧 年 。 
往日 霜 前 花 委 地 , 今年 雪 后 树 轿 者 。 


此 五 首 辞 , 好 填词 名 解 》 所 日 之 “ 诗 ”,《 词 名 索引 所 云 之 “绝句 >。 二 者 都 未 将 之 作 
“ 苏 幕 庶 ' 曲 ? 秤 观 《 填 词 名 解 》 所 以 引 录 , 显然 是 将 其 作为 解说 [ 苏 幕 迟 ] 之 史料 对 待 的 。 
而 此 五 首 “ 诗 ”的 内 容 , 确 关 ' 泼 寒 戏 ? 表 演 状 况 的 描述 , 仅 最 后 一 首 言 玄宗 母 昭 成 皇后 平 揭 
昭雪 事 , 年 泼 寒 戏 无 直接 关系 。 但 从 其 闪 ' 泼 寒 骨 戏 所 歌 , 其 和 声 云 ' 亿 岁 乐 ' ” 参 以 新 . 旧 
《 唐 书 》 载 中 宗 “ 倒 诸 司 长 官 向 醴泉 坊 看 《 泌 胡 王 》 乞 寒 戏 ”、 辫 宗 为 太子 时 “微服 私 观 ” 民 间 
泌 寒 戏 等 史料 , 张 说 之 ( 苏 幕 迟 》, 当 是 应 “御驾 ? 观 听 而 为 教 坊 泼 寒 戏 所 作 的 歌词 。 如 此 ， 
风 K 词 学 大 辞典 》 指 其 为 “ 声 诗 ?是 正确 的 。 当 然 “ 声 诗 ? 也 是 歌词 , 唐人 日“ 声 诗 ” 亦 称 为 
“ 曲 ”, 因而 “ 声 诗 ” 也 是 一 种 ‘曲子 词 "。 故 张 说 的 《 苏 幕 毛 说明“ 苏 幕 己 ' 曲 ” 是 可 以 配 以 
齐 言 歌词 演唱 的 , 尽管 其 配合 的 方式 也 许 不 是 简单 的 声 . 辞 对 应 (参见 后 文 )。 

“ 苏 幕 氮 ' 曲 ?也 可 配 以 杂 言 歌唱 , 其 例 为 今 存 敦 焊 写 本 中 的 唐 代 民 间 歌 记 《 聪 明 儿 》 
二 首 妃 大 唐 五 台 曲 子 》 闪 首 .《 聪 明 儿 》 标 有 调 名 “ 苏 幕 扣 *",《 大 唐 五 台 曲 子 》 则 注 明 “和 寄 在 
《 苏 幕 扣 》”, 可 见 都 是 用 “ 苏 幕 返 晰 "歌唱 的 。 其 词 如 下 : 

[ 苏 莫 遮 ] 聪明 儿 
聪明 儿 , 乘 天 性 。 英 把 潘 安 . 才 貌 相 比 并 。 纪 马 学 来 阵 上 怠 , 似 虎 入 丘山 ,勇猛 应 
难 比 。 CO 善 能 歌 打 难 令 。 正 是 聪明 , 处 处 展 通 娴 , 久 后 策 官 应 决定 。 马 上 盘 枪 , 辅 估 
聪明 儿 , 无 不 会 。 只 为 红 鲜 ,未 变 归 沧 海 。 几 度 龙 门 点 额 退 , 所 有 红 波 , 绿 水 归 潭 
再 。 CD 摆 金 铃 , 扬 玉 佩 。 常 有 坚 心 , 酒 雨 乾坤 内 。 稍 有 行 云 上 项 戴 , 猛 透 强 波 , 直 向 青 
云 外 。 
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大 唐 五 台 曲 子 六 首 ( 录 二 ) 


大 圣 堂 , 非凡 地 。 左右 盘 龙 , 唯 有 台 相 傅 。 岭 册 懂 哦 朝 雾 已 , 花木 芬芳 , 苦 萨 多 灵 
异 。C 面 蓝 悲 , 心 欢 喜 。 西 国 真 僧 , 远 远 来 脆 礼 。 瑞 彩 时 时 岩 下 起 , 福 诈 当今 , 万 古 千 
秋 岁 。 
第 四 
上 中 台 , 盘 道 远 。 万 们 过 过 ,仿佛 过 天 半 。 宝 石 风 岩 光 灿 烂 , 异 草 名 花 似 锦 堪 游 
玩 。 OO 入 华 池 , 金沙 洋 。 冰 窜 千 年 , 到 者 身心 闸 。 礼 拜 虔诚 重 发 展 , 五 色 祥 云 ， -日 三 
回 现 。 
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《 联 明 儿 》 与 《五 台 曲 也 ,《 词 学 大 辞典 了 去 “此 八 首 体格 与 宋 时 所 伏 苏 幕 遮 》 悉 同 ”, 细 
按 之 其 实 不 然 。 所 谓 “ 体 ”, 大 约 指 文体 , 就 此 八 首 车 , 是 为 长短 句 ” ;所谓 “ 格 ”, 则 指 “ 格 
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律 ", 其 内 容 包 括 一 一 (1) 句 式 。 即 一 首 词 由 多 少 整 句 构 成 一 个 整 负 又 由 多 少 分 名 构成 。 
(02) 韵 式 。 即 时 韵 的 规则 。 就 “ 词 体 "之 “格律 言 , 其 落 前 处 应 是 整 名 的 尾 字 , 用 前 当 平 . 人 
一 致 ( 即 平 韵 者 韵 字 皆 当 平 竟 , 八 韵 者 韵 字 和 此 当 仆 竟 )。 (3) 平 天。 有 即 * 字 声 相 搭 ” 的 规则 ， 
指 某 调 歌 词 之 每 句 每 字 的 平 人 用 声 规 划 。 由 此 观 之 ,《 聪 明 儿 》 与 《五 台 曲 子 》 体 ” 同 而 
“ 格 ”" 异 。 后 者 的 * 格 ”为 一 一 句 式 :3, 3。4,5。7, 4 5。 上 下 片 同 。 韵 式 :从 韵 体 ， 平 大 为: 
从 平平 , 平 人 从 。 人 从 平平 , 人 从 平平 人 。 人 大 从 平平 平 大 从, 大人 平平 , 人 从 平平 天 。 此 
“格律 ”, 与 宋词 [ 苏 幕 遮 ] 格律 大 体 相同 , 但 己 《 聪 明 儿 》 比 对 , 则 在 名 式 . 韵 式 . 平 信 上 此 有 
差异 。 这 里 有 两 种 可 能 , 一 是 二 者 所 用 的 是 “' 苏 幕 遮 ' 曲 " 中 的 不 同 曲调 ; 二 是 用 同一 曲 
调 , 但 《 联 明 儿 》 在 歌唱 中 当 作 有 技术 上 的 某 种 处 理 。 同 时 , 据 现 有 的 资料 , 我 们 无 法 确定 
《五 台山 曲子 》 或 《聪明 /所 用 的 [ 苏 莫 遍 , 是否 即 为 太 乐 署 改名 后 的 [ 苏 莫 迟 ] , 也 无 法 确 
定 敦 焊 曲 中 的 [ 苏 莫名 是 由 宫廷 教 坊 向 民间 的 扩散 , 还 是 泼 寒 戏 盛行 时 “ 苏 幕 忆 ' 曲 ” 在 
民间 的 流传 , 更 无 法 确定 “ 苏 幕 讶 ' 曲 ” 在 宫廷 、 民 间 是 否 有 着 并 不 相同 的 音乐 “< 版本"。 更 
为 重要 的 是 : 作 游 胡 乐 ”的 苏 莫 让 |] , 当 其 歌词 采用 汉语 一 一 无 论 是 张 说 诗作 的 书面 语 、 
还 是 敦 爆 曲 之 口语 色彩 的 “ 倡 辞 一 一 从 一 般 原 理 言 , 其 音乐 在 节奏 ,乐句 旋律 上 因 要 适应 
汉语 的 “声调 ”结构 和 词组 的 语 读 顿 延 节奏 而 可 能 有 所 变化 , 遗憾 的 是 我 们 无 法 县 体 阐 释 
之 一 一 也 许 ,《 聪 明 狼 邱 《 五 台 曲 子 屠 格律 上 的 差异 力 是 这 种 “变化 ”的 一 个 迹象 。 但 不 
管 怎么 说 , 从 “ 苏 幕 让 ' 曲 ” 的 汉语 歌词 赋 有 齐 言 、 亦 有 “长 短 句 ”看 ,“ 胡 乐 ”? 并 不 特别 要 求 
与 其 相合 之 汉语 歌 辞 为 < 长短 句 ”, 敦 焊 传 辞 的 “长 短 句 ”, 力 是 民间 歌手 以 其 习惯 的 “口语 ” 
编 词 入 曲 以 唱 的 结果 , 而 不 是 “ 胡 曲 ”的 “必然 要 求 ”。 

从 张 说 八 苏 幕 名 后 , 盛 唐 五 代 至 宋 初 300 多 年 间 , 手 ( 全 唐 五 代 户 《全 宋词 》, 无 其 
他 文人 作 有 以 “ 苏 幕 遗 ?为 调 名 的 歌 辞 。 直 到 北宋 的 范 仲 渣 , 方 有 一 首 著 名 的 [ 苏 莫 遮 |《 怀 
I 有 DC《 括 云天 , 黄 叶 地 .”)。 其 语文 “格律 ”, 与 (五 台 曲 子 》 大 体 相 同 。 此 后 , 张 先 、 梅 鞍 臣 、 
其 轼 、 晃 端 礼 , 张 继 先 、 朱 敦 侨 、 周 紫 沁 各 有 一 首 , 格律 与 范 词 同 。 此 后 又 约 100 多 年 , 有 名 
“ 赵 文 " 者 作 有 一 首 , 还 有 一 个 不 知 年 代 的 “ 韩 仙 姑 ” 作 有 一 首 。 ( 按 : 此 二 首 , 疑 蕴 非 宋词 。 
为 免 枝 蔓 , 不 辨 . ) 此 外 , 明 " 吴 纵 唐 宋 名 贤 百 家 词 * 片 玉 词 钞 补 》 署 名 “ 周 邦 户 ”一 首 [ 由 云 
松 倒 ] , 王国 维 考 其 非 周 邦 户 作 ( 《清真 先生 遗事 考 》)。[ 风云 松 ] 为 宋 以 后 [ 苏 莫 遮 ] 之 衍 
名 , 故 本 词 非 宋词 。 由 此 看 来 , [ 苏 莫 遮 ] 在 北宋 尚 间 有 人 “ 依 调 填词 ”, 南宋 时 已 几乎 无 人 
问津 。 而 北宋 的 [ 苏 莫 馆 ] , 从 体格 看 , 当 取 调 于 民间 流传 的 [ 苏 莫 名 。 宋 代 之 词 , 一般 认 
为 可 以 赋 唱 , 但 事 隔 几 百 年 , 其 唱 是 否 为 “ 原 调 ”, 无 可 阐述 , 假定 宋 文人 词 之 [ 苏 莫 遮 ] 还 是 
“ 胡 味 ”, 而 胡 曲 据说 在 宋代 也 还 很 时 蓝 , 但 [ 苏 莫 遮 ] 在 宋代 词 调 中 恰恰 是 “每 况 仍 下 ”的 . 

还 值得 注意 者 ; 与 唐 代 [ 苏 莫 迟 ] 歌 辞 一 样 , 北宋 文人 词 之 [ 苏 莫 遗 ] , 几 无 一 首 言 “ 摩 
情 ' 。 或 日 :“《 新 唐 书 》 居 《文献 通 考 》 尺 续 通 典 》 等 书 还 保留 着 唐 宋 燕 乐 因 受 胡 乐 的 影响 而 
形成 ' 新 靡 艳丽 : 轻 飚 ' 流 荡 等 特征 的 记载 , 正 是 这 些 有 异 于 从 容 雅 缓 之 旧 乐 的 新 乐 
曲 呼唤 了 长 短 名 新 歌词 的 产生 .”( 刘 扬 忠 《文学 遗产 22003 年 第 6 期 , 第 80 页 . ) 但 从 唐 宋 
[ 苏 莫 遍 | 歌词 看 , 其 词 的 文学 内 容 恰恰 不 “新 摩 艳 丽 ”。 再 说 《新 唐 书 》 等 文献 中 所 指 “ 多 
摩 艳 丽 "“ 轻 赂 "和 * 流 荡 ” 的 “ 燕 乐 , 特 指 宫廷 中 的 “ 今 * 燕 乐 ,“ 新 靡 把 表 ”云云 力 是 在 传统 
礼 乐 文化 理念 中 “新 ”“ 旧 ” 燕 乐 相 比 较 的 特定 表述 , 与 民间 音乐 无 涉 。 早 在 先秦 时 期 , 正 
人 君子 即 指 ' 郑 、 卫 之 音 ? 为 “ 淫 哇 ”““ 烦 声 "《 左 传 》 载 魏 文 修 每 听 “ 古 乐 ” 就 打 睛 睡 , 一 听 
“ 郑 、 卫 之 “新 乐 ? 就 兴奋 , 而 此 “新 乐 '《 左 传 》 载 子 夏 对 之 所 作 的 描述 是 “ 奸 声 以 小”, 所 谓 
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“ 郑 音 好 小 泽 志 , 宋 音 燕 女 溺 志 , 卫 音 趋 数 烦 志 , 齐 音 赦 辟 乔 志 " .再 者 《 晋 书 " 乐 志 》 有 云 
“ 自 晋 迁 江 左 , …… 繁 音 日 滋 。 艳 曲 兴 于 南朝 , 胡 音 生 于 北 俗 , 嘉 淫 靡 曼 之 辞 , 迭 作 纷 起 ,” 
可 见 “ 艳 曲 ” 与 “ 胡 音 ”此 是 “ 繁 音 "。 如 此 看 来 , 先 唐 中 华 之 “ 旧 乐 ”, 岂 只 是 “ 从 容 雅 缓 ”? 华 
乐 有 “新 ”“ 旧 ”, “新 靡 攀 极 "之 标准 也 因 时 而 异 ,“ 旧 ” 乐 有 “从容 雅 缓 ” 者 , 也 有 “ 轻 飚 "“ 流 
荡 ” 者 , “新 ” 乐 同样 如 此 。 云 先 唐 “ 旧 乐 ”此 单调 而 “从 容 雅 缓 ” 岂非 厚 证 中 华 古 乐平 ” 再 
说 , 音乐 的 美学 风格 与 歌词 的 语文 形态 无 必然 联系 , 其 至 与 文学 内 容 也 无 必然 的 对 应 ,“ 轻 
网 "“ 流 荡 ” 之 歌曲 经 歌唱 者 的 技术 处 理 , 也 可 能 形成 截然 相反 的 审美 效果 , 故 笼统 而 言 胡 
乐曲 调 ' 流 荡 关 轻 同 ", 固 无 不 可 , 但 并 不 妨碍 用 其 曲 唱 里 旅行 役 、 人 生 郁 闽 、 壮 志 豪 情 等 台 
不 流 荡 ” 的 内 容 , 唐 宋 文人 力 至 民间 的 [ 苏 莫 忆 ] 词 便 是 证 明 。 所 以 , 今 言 “ 词 体 起 源 者 每 
言 音乐 的 * 艺术 风格 ”与 歌词 语文 形态 的 关系 , 言 “ 新 靡 艳丽 ”的 新 乐曲 “呼唤 了 长 短 名 新歌 
词 的 产生 ”, 既 不 符合 音乐 与 歌 辞 之 语文 形式 关系 的 一 般 原理 , 也 不 符合 既 有 的 历史 事实 . 

2.[ 感 皇 恩 ] 与 [ 万 宇 清 ] 

[ 万 宇 清 ] , 今 无 传 词 , 无 以 置 吹 。 或 可 大 致 推测 因 其 进入 雅 乐 系统 , 故 失 去 了 为 一 般 
文人 选择 其 ' 依 调 填词 ”的 可 能 性 ; 或 其 曲 可 能 在 唐 时 不 太 为 填词 文人 喜欢 , 故 至 宋代 已 失 
传 ; 当然 , 或 许 还 能 推测 其 音乐 不 怎么 “新 麻 攀 丽 ”" 和 “ 轻 飚 ”“ 流 荡 ”, 故 没有 “呼唤 长 短 句 新 
歌词 产生 ”的 魅力 。 

[ 感 皇 恩 ],《 中 国 词 学 大 词典 》 云 与 《 教 坊 记 》 所 载 [ 感 皇 周 无 涉 , 不 知 何 据 。 据 任 半 塘 
先生 的 考证 ,《 教 坊 记 》 的 成 书 , 约 在 开元 和 天 宝 年 间 范 围 内 , 据 泌 寒 胡 戏 传人 中 华 时 间 其 
早 .唐中宗 时 柄 泉 坊 即 有 淡 寒 胡 戏 的 表演 节目 , 然 《 教 坊 记 》 所 载 曲 调 无 [ 苏 莫 迟 | 而 有 [ 感 
皇 恩 ] , 今 败 教 坊 记 》 文 本 可 能 是 天 宝 十 三 载 太 乐 署 对 “ 苏 幕 遮 ' 曲 ” 改 名 后 的 钞 本 . 

[ 感 皇 恩 ] 曲调 , 今 存 唐 五 代 文 人 词 无 一 有 用 者 。 敦 煌 写本 中 传 辞 四 首 。 而 在 今 存 两 
宋 文人 词 中 , [ 感 皇 恩 ] 则 是 使 用 较 多 的 词 调 , 兹 录 敦 煌 曲 辞 与 两 宋 文人 词 数 例 一 一 

[ 感 皇 思 ] 敦煌 写本 
四 海天 下 及 诸 州 辟 言 今 岁 永 无 忧 。 长 图 欢 宴 在 高 楼 。 察 海内, 束 手 愿 归 投 。 人 〇 ) 
朱 紫 尽 风流 。 殿 前 和 卿 相对 列 诸 修 。 叫 呼 万 岁 愿 千秋 , 民乐 业 , 鼓 腹 满 田 畴 。 
[ 感 皇 恩 ] 张 先 
万 乘 鞭 袍 御 紫 宾 。 挥 毫 救 丽 藻 , 尽 经 纶 。 第 名 天 陛 首 平津 。 东 堂 桂 重 占 一 枝 
春 。 〇 殊 观 符 敌 绅 。 莲 山 仙 话 重 , 需 新 恩 。 暂 时 趋 府 冠 谈 宾 。 十 年 外 , 身 是 凤 池 人 。 
[ 感 皇 轧 ] 时 端 礼 
罚 锦 满 林 话 ,三 年 重 到 。 应 被 花枝 笑 人 老 。 半 开 微 谢 , 占 得 几 多 时 好 。 便 须 拼 痛 
饮 、 花 前 倒 。 (和 醉 中 但 记 , 红 围 绿 绕 。 人 面 花 光 斗 相 照 。 综 墙 重 院 , 爱惜 遮 藏 须 早 . 
免 如 攀 折 柳 , 临 官 道 。 


[ 感 皇 恩 ] 周 邦 彦 
露 柳 好 风 标 , 娇 营 能 语 。 独 占 春 光 最 多 处 。 浅 味 轻 笑 , 林肯 等 闲 分 付 。 为 谁 心 子 
里 ,长 长 苦 。( 洞 房 见 说 , 云 深 无 路 。 凭 仗 青 富 道 情 素 。 酒 空 歌 断 , 又 被 涛 江 挫 去 . 
怎 奈 向 、 言 不 尽 , 愁 无数 。 


[ 感 皇 思 ] 陆 游 
小 阁 倩 秋风, 下 临 江 渚 。 漠 漠 孤 云 未 成 雨 。 数 声 新 雁 , 回首 杜 陵 何 处 。 半 心 空 万 
里 , 人 谁 许 。(0 黄 阁 紫 枢 , 筑 坛 开 府 。 葛 怕 功 名 欠 人 做 。 如 今 熟 计 , 只 有 故乡 归 路 。 
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石 帆 山脚 下 ,， 鞭 三 亩 。 

从 以 上 数 词 , 可 以 看 出 : 敦 烛 曲子 辞 与 宋 张 先 词 在 “格律 * 上 大 体 一 致 。 然 将 其 与 后 三 
词 相 较 , 则 二 者 句 式 不 同 , 韵 式 不 同 (一平 韵 , 一 从 韵 ) 按 传统 的 标准 , 可 谓 “ 格 律 "* 大 异 , 是 
六 :又 一 体 ”。 而 两 宋 的 [ 感 皇 周 , 最 普通 的 是 仆 韵 体 。 究 此 现象 , 有 几 种 可 能 : 其 一 , 敦 焊 
曲 及 张 先 之 [ 感 皇 恩 ] , 与 宋 普 驶 一 体 之 [ 感 皇 恩 ] , 力 是 “同名 异 调 ”, 二 者 本 来 就 不 是 同一 
个 曲调 。 其 二 , 其 中 的 某 一 调 可 能 是 对 原 调 “ 加 减 其 声 ” 后 的 “新 声 ”。 其 三 , 二 者 的 音乐 一 
样 , 只 是 传 词 的 语文 形式 不 同 , 张 先 采用 的 是 敦 焊 传 词 之 一 式 , 两 宋 文 人 普 静 采用 的 则 是 
今 存 唐 文 献 未 载 的 另 一 式 。 据 现 有 资料 , 我 们 还 未 能 确切 地 阐释 历史 的 真实 究竟 是 哪 一 
种 情况 , 抑或 诸 种 情况 的 复杂 交织 。 因 此 , 我 们 必须 承认 历史 的 某 种 未 可 阐释 性 , 不 能 将 
现 有 条 件 下 未 能 阐释 的 历史 简单 化 , 并 以 人 为 简化 的 “历史 ”为 基础 , 构造 一 个 “逻辑 ”的 猜 
想 , 然后 又 以 此 “ 逻辑 ”作为 解释 历史 “真实 ”的 依据 。 将 简单 的 历史 复杂 化 与 将 复杂 的 历 
史 简 单 化 , 此 为 真 学 术 所 不 人 多。 

从 感 星 恩 ] 今 存 唐 宋 文人 的 和 民间 的 所 有 传 词 , 可 以 肯定 的 事实 是 ;以 某 一 曲调 “ 填 
词 "的 文学 内 容 是 可 以 完全 不 同 的 , 敦 焊 传 词 与 张 先 词 的 感 皇 恩 ] 乃 “ 词 咏 本 调 ?; 晃 端 礼 、 
陆游 的 [ 感 皇 恩 ] 力 慨 咏 人 生 不 遇 , 而 周 邦彦 的 [ 感 皇 恩 ] 则 在 “ 浅 基 低 唱 ”男女 情事 。 此 一 
现象 , 与 [ 苏 莫 让 ] 歌 辞 的 情形 正 相 一 致 。 因 此 , 我 们 很 难 从 歌 辞 的 ' 文 学 ? 反 推 其 曲调 的 音 
乐 是 否 ' 流 荡 ”“ 轻 赂 ”, 还 是 ' 从容 缓 雅 , 仅 从 历史 文献 中 拓 出 抽象 笼统 之 所 云 胡 乐 “ 流 荡 ” 
“ 轻 飚 ”的 只 言 片 句 , 脱离 其 特定 的 语 境 和 审美 参照 , 便 云 胡 乐 萌 “ 流 荡 ”“ 轻 飚 ”", 进而 云 胡 
乐 人 华 导致 了 新 华 乐 ”的 产生 “呼唤 ”了 表现 “艳情 ?之 长 短 句 词 体 的 出 现 , 都 只 是 某 种 人 
浪 : 逻辑 ”推演 的 想当然 尔 , 与 历史 事实 相距 其 远 。 

3、 与 “ 苏 幕 忆 曲 ” 相 关 的 其 它 歌 辞 

前 文 售 言 : 盛 唐 时 坊 邑 盛行 的 * 苏 幕 误 ?“ 浑 脱 ? 舞 是 其 中 的 主要 项 目 之 一 。 循 此 线 
索 , 我 们 还 可 以 找到 与 “ 苏 幕 遮 : 曲 ” 相 关 的 歌 辞 , 刀 敦 烛 歌 辞 总 编 》( 下 ) 所 录 的 曲子 辞 
《 剑 器 》[ 上 秦王 ] 3 首 。 效 录 “ 第 三 ”一 一 

排 备 白旗 苦 先 自 有 曲 来 。 合 如 花 焰 秀 , 散 若 电光 开 。 喊 声 天 地 裂 , 腾 踏 山岳 摧 。 
剑 器 呈 多 少 , 浑 脱 向 前 来 。 

所 谓 “ 排 备 白 旗 舞 , 先 自 有 曲 来 ” 说 明 “ 浑 脱 ? 舞 有 乐曲 伴 之 。 其 曲 当 包括 在 “ 苏 幕 
收 曲 ”" 之 内 。 而 既 有 曲 , 则 可 能 有 歌 辞 , 上 录 歌 辞 当 即 用 于 “ 剑 器 浑 脱 ” 中 的 唱 辞 。 从 其 标 
有 第 一 ”"“ 第 二 >”“ 第 三 看 , 是 为 唐 代 大 曲 的 一 种 体制 。 唐 大 曲 是 集 乐 . 歌 . 舞 为 一 体 的 
综合 性 表演 , 正 适 合 移植 既 可 独舞 、 亦 可 队 舞 的 “ 浑 脱 ”, 吸收 其 音乐 曲调 亦 属 自然 . 

中 唐 文 人 姚 合 也 作 有 《 剑 器 词 》 三 首 《 全 唐诗 》 爷 502), 据 其 明确 标 以 “ 词 >, 则 亦 是 用 
于 剑 器 舞 中 的 歌 辞 : 

圣 朝 能 用 将 , 破 敌 速 如 神 。 掉 剑 龙 缠 辟 , 开 旗 火 满 身 。 
积 尸 川 没 岸 ,流血 野 无 尘 。 今 日 当场 三 , 应 知 是 战 人 。 
县 渡 黄 河水 , 将 军 险 用 师 。 雪 光 偏 着 甲 , 风力 不禁 旗 . 
阵 变 龙 蛇 活 , 军 雄 鼓 角 知 。 今 朝 重 起 三 , 记得 战 醋 时 。 
破 虏 行 千 里 , 三 军 意气 粗 。 展 旗 遮 日 黑 , 驱 马 饮 河 枯 。 
邻 境 求 兵 略 , 皇 思索 阵 图 。 元 和 太平 乐 ,自古 恐 应 无 。 
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从 本 词 的 内 容 有 某 种 “故事 情人 "看 , 此 剑 器 舞 烦 有 “歌舞 戏 " 的 意味 , 可 视 为 “ 泼 寒 戏 ” 
与 中 华 传统 剑 舞 相 结 合 后 的 一 种 新 的 表演 形式 。 此 无 关 本 文 主题 , 姑 不 论 。 这 里 要 说 的 
是 :上 录 民 间 的 和 文人 的 《 剑 器 》 歌 词 , 均 是 齐 客 “ 诗 ”。“ 浑 脱 " 舞 , 想必 不 会 是 “从 容 缓 雅 ” 
的 , 其 乐曲 , 当 属 “ 流 荡 ”“ 轻 赂 ”一 类 , 但 其 歌 辞 的 “文体 ”, 却 可 用 与 “长 短 句 ” 相 比方 * 从 容 
缓 雅 ”的 齐 客 “ 诗 ”。 这 一 现象 说 明 .“ 齐 言 "未 见得 不 能 配合 “繁复 曲折 ”之 “ 流 荡 “ 轻 网" 的 
乐曲 , 亦 即 章 言 歌词 的 音乐 形态 未 必 不 能 “繁复 曲折 >“ 流 荡 ? 而 “ 轻 飚 ". 反 告 之 , 杂 冒 歌 
词 也 可 能 “从容 缓 雅 "。 比 如 六 朝 时 宫廷 中 的 祭礼 雅 乐 歌 秤 , 相当 数量 为 杂品 , 其 音乐 , 与 
今 见 传 辞 皆 为 齐 言 的 吴 声 :“ 西 曲 " 相 比 , 前 者 音乐 的 审美 风格 当 “ 从 容 缓 雅 "; 后 者 则 是 
“ 繁 声 ”, 当 属 “新 靡 艳丽 "“ 轻 赂 ”而 “ 流 荡 ? 的 。 因 此 , 在 阐述 中 国 古 代 歌 曲 音乐 年 相应 歌 
词 的 关系 时 , 词 学 界 似乎 不 言 而 喻 地 笼统 认为 齐 言 之 音乐 必 刻 板 单调 , 杂 言 之 音乐 必 活泼 
多 变 , 实 玫 " 艇 ” 见 。 此 “ 艇 ”一 破 , 则 所 谓 胡 乐 入 华 导 致 < 新 华 乐 ”? 的 产生 , 由 此 而 “呼唤 ”新 
的 歌词 体 云云 , 其 散 亦 自 消 。 即 使 坚持 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 , 从 “音乐 风格 ”的 角度 予以 论 
证 , 也 不 是 主要 的 .正确 的 学 术 路 径 , 只 有 从 历史 事实 出 发 , 说 明 胡 乐 在 什么 样 的 社会 机 
制 .艺术 行为 中 导致 产 新 华 乐 ”的 产生 , 又 在 何 种 歌 辞 文学 创作 的 行为 机 制 中 “ 乐 声 与 
汉语 “ 字 声 ”的 内 在 双向 建构 中 导致 了 “ 词 体 ”的 产生 , 其 说 才能 成 为 真正 符合 历史 学 和 音 
乐 歌 辞 学 的 命题 。 
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在 中 国 古代 音乐 文化 发 展 史 上 , 包括 ' 胡 乐 ”在 内 的 “四 夷 之 乐 , 对 华 乐 的 发 展 起 有 重 
要 的 作用 , 正如 中 华文 化 之 主体 汉文 化 本 身 即 是 各 民族 文化 融合 的 结果 。 但 问题 是 “ 融 
合 " 训 为 主导 ? 何 为 主体 ? 另 一 问题 是 : 当前 叙述 话语 中 的 “中 国 古 代 音 乐 史 ”, 主要 是 依 
据 历代 文献 中 对 上 层 音 乐 文 化 的 记载 构成 的 , 由 于 古代 文献 没有 留 下 较 完 整 而 有 条 理 的 
民间 音乐 文化 史料 , 我 们 目前 尚 没有 一 部 较 完整 而 倒 人 信服 的 “ 中国 古代 民间 音乐 史 ”, 这 
在 相当 程度 上 影响 了 我 们 对 历史 上 外 乐 传人 中 土 所 产生 影响 的 全 面 理 解 。 因 而 我 们 只 能 
在 一 个 很 小 的 范围 内 .从 一 个 点 出 发 阐释 胡 乐 对 华 乐 的 影响 , 以 有 助 于 对 相关 问题 的 进 一 
步 探索 。 

所 谓 胡 乐 人 华 , 大 约 有 四 个 方面 :其 一 是 乐器 的 传人 ; 其 二 是 乐曲 的 传人 ; 其 三 是 乐理 
的 传人 ; 其 四 是 乐 技 的 传人 。 此 四 个 方面 的 华 , 胡 交融 , 总体 上 说 来 当然 应 以 中 华为 主导 
和 主体 . 但 每 一 个 方面 之 具体 情形 “主体 ?程度 和 主导 方式 则 不 尽 相同 , 落实 到 具体 的 
“点 ”上 , 则 “主导 ”和 “主体 ”很 可 能 会 华 、 胡 易 位 。 这 些 , 当 由 音乐 学 专家 作出 阐释 。 而 ' 乐 
曲 ”, 亦 有 纯 乐 曲 与 歌曲 之 分 , 二 者 对 华 乐 产生 的 影响 亦 有 所 不 同 , 本 文 仅 从 “ 苏 幕 谴 ?出 
发 , 约略 说 明 唐 代 胡 乐 对 中 华 歌曲 音乐 影响 之 一 斑 . 

前 文 便 云 : 唐 代 称 为 " 苏 幕 下 的 泼 寒 胡 戏 最 早 传 人 中 国 , 在 刘 宋 明帝 时 。 由 于 史籍 所 
载 简略 , 未 记 其 是 否 有 音乐 伴随 传人 , 更 未 具体 记述 “ 戏 ” 中 是 否 有 歌曲 表演 。 然 在 此 前 孝 
武帝 时 , 宫廷 音乐 活动 中 已 用 胡 佼 , 故 泌 寒 戏 很 可 能 伴 有 音乐 , 即使 其 “ 戏 ” 无 乐 , 刘 宋 时 已 
有 胡 乐 传人 宫廷 则 可 肯定 。f 周 徐 所 载 北 周 宣 带 在 宫 中 “ 纵 胡 人 乞 寒 * 之 “ 戏 乐 ”, 其 胡 
人 当即 胡 仗 , 其 “ 戏 ” 亦 必 有 乐曲 伴 之 。 但 从 刘 宋 至 北周 的 一 百 多 年 间 , 有 关 文 献 中 却 无 一 
文人 采用 明 乐 而 作 汉 语 歌 辞 的 记载 。 ( 按 : 今 称 “ 北 朝 乐府 "的 民间 汉语 歌 秤 , 情况 较 复 杂 ， 
容 待 另 文 述 之 . ) 以 音乐 歌 辞 学 一 般 原 理 推 之 , 其 因 盖 在 胡 乐 之 节奏 ,旋律 与 汉语 之 声调 斤 


“ 苏 幕 遍 "的 乐 与 辞 31 


扬 . 词 组 句 读 顿 延 之 节奏 和 ‘旋律 "难以 一 拍 即 合 。 汉 代 李 延 年 用 西域 曲 ( 摩 订 儿 勒 》 为 歌 
曲 唱 华语 歌 辞 , 必 “ 因 胡 曲 更 造 新 声 ”"《 普 书 * 乐 志 》), 而 不 能 将 胡 乐 直接 拿 来 就 用 , 道理 亦 
在 此 。 从 这 个 意义 上 讲 , 沈 松 勤 日 “有 了 音乐 不 等 于 有 了 词 体 , 乐 、 曲 、 词 三 者 有 个 渐 近 之 
序 , 并 非 同 时 兴起 , 从 音乐 上 的 曲调 到 文学 上 的 词 调 的 出 现 , 也 需要 一 个 相互 认同 和 转换 
的 过 程 ” 《文学 遗产 》, 2003, 6 期 , 第 80 页 ), 是 一 个 敏锐 的 见解 。 唐 代 胡 乐 特 盛 ,但 用 为 
“曲子 矢 ' 曲 调 的 , 却 为 数 甚 少 , 原因 之 一 , 即 在 唐 代 胡 乐 极 大 多 数 为 器 乐曲 , 主要 用 于 仪 
式 、. 舞 路 、 徘 优 . 散 乐 .杂技 等 等 的 音乐 伴奏 , 在 此 功能 中 , 胡 乐 可 以 不 必 “ 转换 ”而 直接 派 
用 , 但 若 要 用 胡 曲 唱 汉语 歌 矢 , 就 不 这 么 简单 了 。 从 理论 上 说 , 以 任何 音乐 配 汉 语 歌 辞 , 都 
是 “可 以 ”的 , 但 从 中 国 “ 歌 永 言 的 歌曲 音乐 特质 和 歌曲 理念 出 发 , 要 使 所 歌 汉语 仍 是 地 道 
的 汉语 , 唱 出 来 的 “ 字 声 ?是 汉语 的 “ 永 言 而 不 使 之 走 腔 走 调 , 就 并 不 是 所 有 的 胡 乐 皆 能 家 
接 ' 转换 ”为 汉语 歌曲 音乐 了 。 唐 宋 时 期 胡 乐 之 器 乐舞 乐 此 盛 , 而 胡 曲 词 调 极 少 , 说 明 能 
够 :转换 ”为 汉语 歌曲 音乐 的 胡 曲 毕竟 不 多 
“ 苏 幕 遗 : 曲 " 是 唐 代 胡 乐曲 调 为 数 极 少 的 “转化 ?为 汉语 歌曲 的 乐 调 之 一 。 但 其 " 转 
化 "在 文人 层 与 民间 的 方式 不 尽 同 。 在 文人 层 , 从 盛 唐 至 五 代 仅 张 说 作 有 用 于 泼 寒 戏 的 
《 苏 幕 带 》 歌 词 , 姚 合 作 有 用 于 “ 剑 器 浑 脱 ” 挟 ( 剑 器 词 》。 虽 说 张 作 力 有 意识 地 专 为 “ 泼 寒 胡 
戏 所 歌 , 姚 作 亦 当 专 为 “ 剑 器 浑 脱 ” 而 写 , 但 其 体现 的 音乐 与 歌 辞 关 系 的 性 质 , 实际 上 属于 
“ 选 诗 以 人 乐 ”, 而 不 是 “ 依 调 填词 ?>。 唐 代 的 齐 言 体 胡 乐 歌 辞 [ 三 台 ] .[ 六 州 歌 头 ] 、[ 胡 渭 
州 [可 枝 词 ] 、[ 甘 州 歌 ] \[ 国 州 第 汪 , 均 当 作 如 是 观 。 而 要 使 此 * 入 乐 "的 诗 圆 融 歌唱 , 在 
“ 声 多 字 少 ”的 情况 下 , 采取 的 方法 大 约 有 二 : 一 是 歌 者 依 曲 乐 旋律 ' 摇 归 字 声 ” 古 所 请 ' 缠 
声 ”“ 泛 声 ”, 今 所 谓 * 拖 腔 ”, 大 约 此 属 此 , 是 为 古今 通常 之 法 ; 二 是 “打破 ” 诗 的 原 有 句 构 ， 
用 ' 全 句 ”而 歌 的 方式 对 诗句 加 以 重新 组 合 , 斯 为 唐 代 特 有 之 声 诗歌 法 。 如 人 所 熟知 的 王 
维 渭城 曲 》, 因 采 用 “ 色 歌 "之 法 而 又 名 《 阳 关 三 坪 》>。 然 如 何 “ 羡 ”, 从 宋 至 今 , 说 者 纷 经 。 
大 而 分 之 , 则 有 二 解 ; 一 日 “县 ” 力 整 句 重复 而 歌 ;一 日 重复 一 句 中 的 部 分 词组 亦 为 < 芭 ”, 如 
“渭城 朝 雨 .渭城 朝 雨 把 清 持 ”, 亦 届 “ 疤 句 ”"。 实 际 上 , 唐人 并 无 明确 的 “又 歌 ” 一 说 ,《 渭 城 
眶 别称 ' 阳 关 三 堆 ", 起 因 在 白居易 《对 酒 " 其 一 》 有 云 “ 听 唱 阳 关 第 四 声 ”, 注 日 :“ 第 四 声 . 
劝 君 更 饮 一 杯 酒 , 西 出 阳 关 无 故人 .” 可 见 前 二 句 歌 时 当 有 “三 声 ” 一 一 即 三 个 乐句 。 关 于 
此 ,《 仇 池 笔 记 " 上 》 中 苏轼 有 日 : 
旧 伟 ( 阳 关 三 过 》 然 今世 歌 者 ,每 句 再 登 而 已 。 若 通 一 首 言 之 , 又 是 四 党, 尼 非 
是 。 或 每 名 三 唱 , 以 应 “三 县 ”之 说 , 则 从 然 无 复 节 奏 。 余 在 密 州 文 勋 长 官 以 事 至 密 ， 
自 云 得 古本 《 阳 关 》, 其 声 宛 转 情 断 , 不 类 向 之 所 闻 。 每 句 尼 再 唱 , 而 第 一 名 不 登 。 乃 
知 古本 “三 受 “ 盖 如 此 。 及 在 黄 州 , 偶 读 乐 天 《 对 酒 》 诗 云 :“ 相 妖 且 英 推 绊 醉 , 听 唱 阳 关 
第 四 声 .” 注 云 : “第 四 声 ; 劝 君 更 饮 一 杯 酒 .” 以 此 验 之 , 若 -向 再 个, 则 此 名 为 第 五 声 ， 
今 为 第 四 声 , 则 第 一 句 不 登 , 审 疾 。 
东 坡 此 言 , 学 者 的 一 种 解释 是 : 所 谓 “ 三 铸 ”, 歌 法 为 “渭城 朝 雨 兖 清 侍 , 客 舍 青 青 柳 色 
新 , 客 舍 青 青 柳 色 新 。 劝 君 更 饮 一 杯 酒 , 劝 君 更 饮 一 杯 酒 , 西 出 阳 关 无 故人 , 西 出 阳 关 无 故 
人 .” 但 问题 在 于 ;白居易 并 未 说 明 前 ‘三 声 ” 究 竟 是 什么 样式 。 上 比如 “渭城 朝 雨 汉 清 竺 , 客 
舍 青 青 、 客 舍 青 青 柳 色 新 。 劝 君 更 饮 一 杯 酒 .一 杯 酒 , 西 出 阳 关 无 故人 , 西 出 阳 关 无 故人 .。” 
亦 不 违 白 说 。 故 另 一 种 “三 欠 ” 的 解释 , 认为 “ 苹 ” 不 一 定 为 整 句 重 复 , 将 一 句 拆 分 重复 , 亦 
可 视 池 ' 苹 *"。 如 唐 代 抛 称 乐 》 传 辞 的 * 正 格 ” 即 是 第 二 句 重 复 示 三 字 而 成 < 锻 句 ” (如 《全 唐 
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五 代 户 所 录 皇 甫 松 辞 中 的 ' 真珠 绣 带 垂 . 绣 带 垂 .” ) 而 一 首 齐 言 诗 歌 时 为 几 “ 又 ”, 又 是 无 
定 的 , 如 K 何 满 子 》, 唐 传 始 辞 为 五 言 四 句 , 又 簿 为 六 告 四 名 , 而 白 居 影 ( 听 歌 六 绝句 "其 五 》 
云 其 “一 曲 四 辞 歌 和 八 倒 ”"。 故 “又 歌 "如 何 “ 县 ”, 本 是 灵活 的 。 如 果 从 一 般 音 乐 常理 推 之 ， 
“ 拆 分 羡 唱 ”上 比 “ 整 句 又 唱 " 显然 要 活 泌 , 变化 方式 亦 较 多 , 故 即 伐 ( 阳 关 三 爱 》 在 唐 代 是 “ 整 
句 僵 嘱 ', 也 不 妨 推 测 * 拆 分 又 唱 * 可 能 是 唐 代 < 又 歌 " 运用 更 多 的 方式 。 由 于 古人 多 重 “ 本 
文 "而 不 录 “ 歌 本 ”, 故 使 今天 所 能 见 到 的 声 诗 “ 歌 本 ”样式 极其 有 限 , 但 我 们 有 理由 相信 : 唐 
代 齐 言 诗 的 “文本 尽管 雷同 , 然 一 旦 用 于 歌唱 , 其 < 唱 本 ”的 “文体 ”样式 必 是 极为 丰富 的 
一 一 因为 , 这 种 “ 故 歌 ” 的 方式 , 并 无 一 成 不 变 的 定 规 , 即 好 《渭城 昌 ), 根据 * 锻 歌 "的 一 般 原 
则 , 也 可 “设计 ”为 如 下 之 “三 炙 ” 一 一 即 有 三 句 是 “ 拆 分 又 歌 ” 的 . 
渭城 朝 赴 “渭城 朝 十 总 清洗 , 客 舍 青 青 ” 客 舍 青 青 柳 色 新 ” 柳 色 新 。 劝 君 更 饮 
一 杯 酒 , 西 出 阳 关 ” 西 出 阳 关 ” 西 出 阳 关 无 故人 无 故人 。 

上 述 “ 色 歌 " 之 法 , 若是 在 “ 旧 曲 基础 上 的 “新 唱 ”, 可 就 一 首 歌 辞 形成 若干 种 “新 声 ” 
(参见 下 文 “ 红 红 记 曲 ” 事 ), 故 “ 文 本 ”单调 的 “ 声 诗 ”, 其 “ 曲 ” 实 丰富 多 彩 , 否则 声 诗 便 无 由 
大 盛 。 而 这 种 “ 爱 歌 之 法 , 实际 上 已 伏 洒 着 文人 * 词 体 ”的 胎动 , 显然 , 只 要 将 “ 埃 句 ” 稍 加 
“转换 ”, 易 重 文 为 异 文 , 即 成 “长 短 句 ”。 宋 人 杨 泥 《古今 词话 》 录 有 一 首 无 名 氏 此 阳 关 三 
才 ) 是 这 样 的 一 一 

渭城 朝 青 ， 一 去 冯 清洗， 更 酒 遍 客 伟 青青 。 弄 有 柔 凝 , 千 继 柳 色 新 。 更 酒 遍 客 舍 青 
青 , 千 续 柳 色 新 。 休 烦恼 | 劝 君 更 饮 - 杯 酒 , 人 生 会 少 , 自 古 功 名 富贵 有 定 分 , 英 遗 容 
仪 瘦 损 。 休 上 烦恼! 劝 君 更 饮 - 杯 酒 , 只 恐怕 西 出 阳 关 ， 旧 游 如 梦 , 眼前 无 故人 。 只 下 
怕 西 出 阳 关 , 眼前 无 故人 。 

在 我 看 来 , 这 首 “ 词 ”的 文体 意味 , 在 其 体现 了 一 种 单纯 去 歌 法 与 “变易 ” 羞 歌 法 之 间 的 
“过 渡 ” 形 态 ， 如 此 云 , 并 不 意味 着 重 弹 “ 词 由 诗 变 ” 的 陈 辞 小调 (尽管 少数 “ 声 诗 ”曲调 转化 
汶 ' 词 调 ? 也 是 文人 词 调 的 来 源 之 一 ), 恰恰 相反 , 这 一 现象 说 明 : 没 有 “音乐 ”的 参 预 , 作为 
纯 文 本 的 诗 是 永远 “ 变 ” 不 成 * 词 "的 .“ 爱 歌 ” 之 法 的 意义 是 双重 的 : 第 一 , 其 可 使 “一 首 诗 ” 
产生 若干 不 同 的 “ 曲 ”; 第 二 , 其 可 针对 各 种 既 有 曲调 对 一 首 诗作 相应 的 歌唱 “设计 ”, 以 使 
“ 诗 ” 更 圆满 地 “被 乐 ”, 从 而 使 齐 言 诗 配 合 任何 乐曲 皆 成 为 可 能 。 由 是 推 之 , 张 说 的 《 苏 幕 
如 、 姚 合 近 人 剑 器 词 》 人 “ 苏 幕 遮 ' 曲 " 为 唱 , 亦 当 以 “ 声 诗 * 的 歌唱 技法 为 支撑 。 换 言 之 , 胡 
乐曲 调转 化 ”为 歌曲 , 是 在 华 乐 的 歌唱 技术 中 实现 的 。 而 所 谓 “ 选 诗人 乐 ”, 从 乐 工 或 歌 者 
“ 奴 歌 "之 “设计 ”的 方法 言 , 由 于 “ 闭 句 ”的 :设计 ” 必 根 据 所 配 之 乐 “ 依 曲 拍 为 句 ”, 故 生 歌 的 
“设计 ”实际 上 已 具 * 依 调 填词 ”之 意味 。 在 唐 代 饮 篷 之 风流 行 . 歌 伎 与 文人 接触 频繁 的 背 
景 下 , 文人 通过 “ 炙 歌 "法 掌握 “ 依 曲 拍 为 句 ” 的 技巧 , 并 非 难 事 。 唐 文人 的 酒令 著 辞 , 即 说 
明 若 干 文人 对 此 已 驾轻就熟 , 也 就 是 说 , 只 要 文人 愿意 , 对 任何 一 种 曲调 一 一 华 乐 的 或 胡 
乐 的 , 都 可 以 “ 依 曲 拍 为 名 而 * 依 调 填词 ?>。 刘 融 锡 依 和 白居易 《江南 好 》 之 * 曲 拍 > 作 “格律 ” 
全 同 之 歌 辞 , 所 以 能 够 如 此 , 前 提 是 白 辞 也 是 “ 依 曲 拍 为 名 ”的 。 故 至 迟到 中 唐 时 期 , 源 出 
乐 工 歌 妓 歌 唱 技术 的 “ 依 调 填 启 "之 “法 ”, 已 传递 到 文人 层 。 在 我 看 来 , 六 朝 至 隋 , 正 因 帝 
王 与 上 层 文 人 与 乐 工 歌 妓 有 更 多 的 直接 交流 , 故 其 群落 中 方 有 “长 短 争 ' 歌 辞 产生 , 大 多 数 
文人 则 尚未 得 其 “法 ”, 故 “ 依 调 填 词 * 难 以 普及 而 形成 风气 。 至 于 晚 唐 五 代 文人 “长 短 句 ” 
歌 辞 的 兴起 , 哗 以 为 也 是 其 时 宫廷 中 的 乐 人 歌 伎 大 量 流向 社会 , 值 饮 迭 之 风 盛 行 , 致使 ' 以 
曲 拍 为 句 ” 的 “ 依 调 填词 * 之 “法 ”普及 于 相当 一 部 分 文人 , 而 文人 的 功绩 , 则 在 将 乐 人 “ 选 诗 
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合 乐 ” 伏 酒 的 “ 依 调 填词 ?转化 为 一 种 新 的 .彻底 的 “ 著 词 合 乐 ”之 “ 依 调 填词 >。 晚 唐 五 代 
时 , 与 汉语 “音乐 素质 ”本 难 合拍 的 胡 乐 曲调 方 被 文人 用 来 “ 填词 ”, 正 说 明文 人 * 依 曲 拍 为 
名" 的 水 平 有 了 相当 的 提高 一 一 虽然 能 成 为 * 词 调 ” 的 胡 乐 很 少 , 且 其 乐 保 不 定 还 要 经 过 乐 
了 加 减 其 声 ” 的 改造 , 但 能 用 “外 乐 ? 填 唱 汉 语 歌 辞 , 不 熟 说 “ 依 曲 拍 为 句 ” 是 断然 不 行 的 。 
至 于 宋词 ”之 大 盛 , 从 技术 层面 言 , 则 是 基于 音乐 意义 上 的 * 依 调 填词 ?逐步 转化 为 音韵 学 
意义 上 的 “ 倚 ( 字 ) 声 填词 ”, 因而 使 * 长短 句 ” 歌 辞 的 创作 在 整个 文人 层 得 以 风行 。 故 文人 
词 体 从 产生 ?到 * 兴盛 ”, 既 不 是 由 诗 ? 变 来 的 , 更 不 是 胡 乐 “呼唤 ”的 , 其 音乐 主 源 乃 召 华 
本 土 音乐 , 具体 的 发 生 运行 机 制 则 有 赖 于 华 乐 的 歌唱 技术 。 

上 述 从 歌唱 技术 层面 阐释 的 胡 曲 向 文人 歌曲 的 转化 ,“ 苏 幕 毛 ” 曲 " 体 现 得 并 不 完整 。 
从 严格 意义 上 说 , 张 说 的 苏 幕 速 》 与 姚 合 哆 剑 器 词 》 都 显示 了 “ 苏 幕 让 ”还 没有 成 为 文人 
自觉 运用 的 歌曲 曲调 。“ 苏 幕 氨 " 曲 " 真 正 转化 为 华语 歌曲 , 是 在 民间 实现 的 , 其 例 即 前 文 
所 录 的 敦煌 传 辐 《 联 明 外 与 《五 台 曲 子 》。 

从 内 容 看 《聪明 儿 》 为 市 井 歌曲 《五 台 曲 子 》 为 佛教 歌曲 , 发 生地 亦 当 在 城市 。 其 作 
者 , 当 为 熟 说 歌曲 演唱 的 下 层 文 人 、 僧 倡 , 或 即 市 井 间 乐 人 歌手 。 从 “文学 ? 言 之 , 其 与 文人 
相 比 差 其 , 然 其 对 歌曲 的 乐 . 秤 关系 , 则 远 比 文人 熟悉 得 多 。 唐 " 崔 合 锻 教 坊 记 中 有 一 则 
“ 红 红 纪 曲 ” 事 , 极 有 意味 一 一 

明 皇 朝 有 韦 青 ,…… 官 至 金吾 将 军 。 …… 党 有 乐 工 自 撰 一 曲 , 即 十 曲 ( 西 河 长 命 
女 》 也 , 加 减 其 节奏 , 颇 有 新 声 。 未 进 闻 , 先 印 可 于 青 。 青 潜 令 红 红 潜 于 屏风 后 听 之 。 
红 红 乃 以 小 豆 数 金 , 记 其 节拍 , 乐 工 歌 味 青 因 入 问 红 红 如 何 , 云 : “已 得 侨 .” 青 出 ,给 
云 ;“ 某 有 女 弟子 , 久 曾 歌 此 , 非 新 曲 也 。” 即 令 隔 屏风 歌 之 ,一 声 不 失 。 乐 工大 惊异 , 遂 
请 相 见 , 叹 伏 不 已 。 再 云 ;“ 此 曲 先 有 一 声 不 稳 , 今 已 正 矣 。” 

这 是 一 则 鼎 为 生动 的 唐 代 民 间 音 乐 文化 资料 。 只 可 惜 未 录 歌 辞 。 但 从 乐 工 对 十 曲 
“加 减 其 节奏 , 颇 有 新 声 ” 红 红 (歌女 ) 仅 以 红豆 “ 记 其 节拍 > 即 能 歌 之 “一 声 不 失 ”, 可 见 红 
红 对 歌曲 “ 依 曲 拍 为 名 ”之 声 ,. 辞 对 应 关系 极为 熟悉 。 但 这 里 有 一 个 前 提 : 红 红 对 (西河 长 
命 女 尖 十 曲 ” 的 音乐 * 原 调 ?和 歌 辞 都 是 极 熟悉 的 , 以 红豆 记 其 节拍 >, 记 的 是 乐 工 < 又 歌 ” 
的 :设计 ”, 所谓“ 加 减 节奏 ?的 “新 声 ”, 力 是 “十 曲 ” 乐 句 的 重新 组 合 一 一 即 * 登 歌 ” 的 另 一 表 
现 方式 而 已 。 如 果 是 全 新 的 音乐 .全 新 的 歌 辞 , 红 红 是 无 法 听 一 逼 就 能 歌 之 “一声 不 失 ” 
的 。 (笔者 对 此 在 音乐 系 学 生 教师 中 做 过 类 似 的 试验 , 有 兴趣 者 不 妨 再 试 之 . ) 也 就 是 说 ， 
红 红 实际 上 经 历 了 一 场 较为 复杂 的 * 依 曲 拍 为 句 ” 的 “考试 ”而 得 了 个 满分 。 个 中 意味 是 : 
“ 依 曲 拍 为 句 ” 本 是 歌唱 中 声 辞 关系 之 自然 之 理 , 乐 人 歌 妓 自 可 在 实践 中 把 握 之 , 故 乐 工 歌 
者 知 其 “ 理 ” 而 用 其 “法 ”, 由 来 自 久 , 不 待 如 说 者 云 胡 域 乐器 和 乐理 传人 中 华 后 华人 方 知 
之 . 方 能 之 。 张 红 红 自 是 此 道中 高 手 , 但 亦 说 明 盛 唐 时 期 , 民间 乐 人 已 颇 识 其 理 , 颇 擅 其 
技 。 砚 聪明 吃 标 以 “ 苏 幕 遮 >《 五 台 曲 子 》 注 “ 寄 在 苏 幕 速 >, 此 说 明 其 为 自觉 化 的 “以 曲 
拍 为 印 之 “ 依 调 填词 "。 因 此 , 胡 曲 在 市 井 民 间 转 化 为 华语 歌曲 曲调 , 与 胡 曲 转化 为 文人 
华语 歌曲 一 样 , 实现 “转化 ”的 主要 为 乐 人 歌 妓 。 只 不 过 在 市 井 民 间 ,“ 转 化 ”者 即 作 辞 者 或 
歌唱 者 , 这 就 是 《聪明 儿 》 丝 五 台 曲 子 》 诸 歌 辞 “ 格 律 * 大 相 一 致 的 原因 。 据 今 存 文献 , 我 们 
难以 确 知 民 间 乐 人 在 将 胡 曲 转化 为 华语 歌曲 时 是 否 亦 “加 减 节奏 , 颇 有 新 声 ”, 由 上 则 记事 
推 之 , 类 似 情 况 恐 不 在 少数 。 

此 外 , 极为 重要 的 一 点 是 : 从 今 存 唐 代 可 考 为 胡 乐 曲子 辞 的 文学 内 容 看 , 为 数 不 多 的 
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胡 乐 曲调 转化 为 华语 歌曲 , 都 是 在 市 井中 发 生 的 。 有 具有 浓厚 乡土 气息 和 情感 的 歌 酬 , 则 无 
有 用 胡 乐 者 。 也 就 是 说 , 在 华语 歌曲 最 广大 的 主 源 区 , 并 没有 胡 曲 转化 为 华语 歌曲 之 现 
象 。 究 其 因 , 盖 在 中 华 民歌 本 以 “ 歌 永 言 ” 为 其 音乐 生成 方式 , 原生 性 的 民歌 大 多 声 套 一 
体 乐 因 秤 生 , 辞 随 乐 行 , 没有 无 歌 辞 而 “ 呼唤” 着 歌 辞 的 * 纯 "乐曲 。 崔 宪 在 对 今日 民歌 作 
了 科学 的 田野 调查 后 , 得 出 如 下 结论 一 一 
民歌 中 很 少 有 先 有 曲 而 后 按 曲 严格 “填词 "的 现象 。 词 曲 之 间 存 在 着 共生 关系 。 

《 简 论 民 歌 的 曲 随 词 唱 与 词曲 离 步 》 

此 结论 , 与 宋 * 陈 易 《 乐 书 》. 明 " 徐 滑 《 南 词 叙 录 》 中 对 其 时 民间 歌曲 的 描述 内 在 相通 ， 
说 明 此 一 现象 古今 大 体 一 致 。 从 词曲 学 研究 的 角度 车 , 其 重要 的 学 术 意 义 之 一 , 在 于 一 个 
音乐 学 专家 提醒 搞 “ 文 学 研究 ”的 注意 : 所 谓 胡 乐 人 华 导致 了 “新 华 乐 ” 的 诞生 “新 乐 ” 又 
“呼唤 ?着 新 的 歌词 体 的 诞生 云云 , 在 中 国 广大 乡土 间 的 歌曲 音乐 中 是 没有 的 事 。 因 此 , 今 
存 唐 代 歌 曲 中 充满 乡土 气 的 调 名 , 如 豆 叶 黄 ] 、[ 山花 子 ] \[ 送 征 蒋 、[ 斗 百草 ] 、[ 五 更 转 ] 、 
[ 山 艳 网 | \[ 采 莲 子 ] \[ 隔 浦 过] 等 等 , 看 来 只 能 视 为 原 汁 原味 的 华 乐 歌 曲 , 至 少 其 原始 面貌 
当 如 是 观 。 更 何况 , 民歌 曲调 传人 市 井 里 埠 . 青 楼 楚 迄 教 坊 义 栏 , 调 名 由 “但 语 ” 改 为 * 雅 
言 "的 还 不 知 有 多 少 。 在 歌 辞 的 传唱 记录 过 程 中 , 口语 为 书面 语 所 改易 者 , 更 难 测 其 程度 
之 高 低 。 但 从 乡土 民歌 “ 声 辞 一 体 ” 的 本 性 出 发 , 其 原生 音乐 必 是 地 道 的 华 乐 则 母 庸 置 疑 。 
“ 词 ”的 ' 本质" 是 什么 ? 最 根本 之 所 在 , 旋 其 为 华语 歌曲 。 而 任何 民族 之 歌曲 的 “音乐 特 
性 ”, 归根 结 底 都 是 由 其 母语 内 在 的 “音乐 质 素 ”决定 的 , 故 “ 异 质 ” 语 言 的 歌曲 音乐 , 难以 直 
接 、 简 单 地 加 以 “转换 ”, 这 也 许 是 胡 乐 难以 大 量 “ 转 换 ” 为 华语 歌曲 最 根本 的 原因 。 

综 上 所 述 , 唐 代 胡 乐 对 中 华 歌曲 音乐 之 影响 是 相当 局 部 的 。 唐 代 的 歌曲 音乐 , 以 华 乐 
为 主体 对 胡 乐 的 吸收 , 力 是 以 华 乐 为 主导 的 吸收 。 如 此 云 , 并 不 意味 着 抹 笋 唐 代 音 乐 史 
上 胡 乐 入 华 的 意义 , 而 正 是 为 了 更 准确 地 阐释 唐 代 胡 乐 人 华 的 历史 功绩 。 我 们 应 当 承 认 
胡 乐 人 华 在 乐器 .乐理 .乐曲 乐 技 等 各 方面 对 华 乐 建树 的 重要 作用 , 承认 胡 乐 对 华 乐音 乐 
风格 .审美 素质 之 历史 建构 的 各 种 影响 , 同时 也 应 充分 正视 和 估价 华 乐 自身 的 发 展 认真 
研究 其 发 展 的 动力 和 实践 机 制 。 华 乐 之 发 展 , 既 受 惠 于 中 华文 化 的 历史 传统 也 得 益 于 对 
外 来 文化 的 汲取 , 更 赖 于 文 撑 其 存在 的 底层 社会 运动 ,发展 的 具体 实现 , 则 依托 于 华 乐 的 
具体 技术 实践 , 而 归根 结 底 , 华 乐 发 展 的 原动力 力 发 于 自身 , 歌曲 音乐 尤为 如 此 。 也 许 , 这 
是 中 国 古 代 音乐 歌 秤 学 研究 中 必 当 遵循 的 一 条 学 理 , 

当然 , 具体 的 研究 实际 上 是 很 艰难 的 。 由 于 “音乐 ”物质 形态 的 特殊 性 , 我 们 无 法 获取 
古代 音乐 的 直接 形象 , 无 法 确切 地 重复 古代 歌 辞 音乐 与 语文 形式 关系 具体 实现 的 技术 操 
作 , 因而 我 们 只 能 无 奈 而 又 坦然 地 承认 ;对 古代 歌曲 之 声 、 辞 关系 , 今日 必 有 未 可 阐释 者 。 
但 我 们 宁可 将 今天 的 “未 可 阐释 ”还 给 历史 , 留 给 后 人 , 而 不 能 用 似是而非 的 “逻辑 ” 消 弥 
“未 可 阐释 ", 将 并 不 相干 的 历史 片断 拼凑 为 远离 事物 本 质 联 系 的 “ 历史 ”,“ 胡 乐 人 华 而 词 
生 ” 说 便 是 其 例 。 也 许 , 今天 我 们 立 释 中 国 古 代 歌 辞 音乐 年 语文 形式 关系 时 , 所 要 做 的 第 
一 步 工 作 , 力 是 清醒 地 确定 ,有 哪些 问题 今天 还 “未 可 阐释 ”。 


四 、 郑 重 的 结语 


上 世纪 90 年 代 初 , 王 小 盾 兄 丰 (隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 集 "前言 》 中 强调 了 这 样 的 事 
实 一 一 
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当 一 部 分 学 者 把 燕 乐 归结 为 九 部 伎 或 十 部 伎 的 时 候 , 人 们 却 发 现 : 十 部 伎 中 的 乐 
曲 , 除了 《 破 阵 乐 》 外 , 并 没有 哪 一 支 演变 成 为 后 世 的 词 调 。 当 一 部 分 学 者 把 燕 乐 看 作 
西域 乐 的 代 名 的 时 候 , 人 们 却 注意 到 .《 教 坊 记 》 所 载 的 数 百 支 乐 曲 , 其 主体 部 分 , 却 仍 
然 是 汉族 俗 乐 歌曲 。 当 一 部 分 学 者 意识 到 中原 音乐 的 重要 地 位 的 时 候 , 在 人 们 面前 
却 展现 了 另 一 种 事实 ; 唐 代 民 歌 , 乃 以 “ 吴 音 > “ 罚 声 "“ 楚 调 "“ 恋 歌 ' 最 具 特 色 ; 琴 歌 
盛 称 于 吴 楚 巴 罚 ; 中 晚 唐 文 人 曲子 僚 多 作 于 江南 ; 凡 可 考 见 籍贯 的 佛教 歌 谍 辞 的 作 
者 , 几乎 都 活跃 在 吴 楚 地 区 ;而 唐 代 广 为 流行 的 曲子 , 如 和 狂 枝 》《 渔 父 》《 杨 柳 枝 》、 
《 南 歌 子 》《 长 相思 》《 乌 夜 啼 》 等 等 , 恰恰 产生 和 流行 在 长 江 流域 。 随 着 经 济 重 心 的 
南 移 ,南方 音乐 无 疑 占有 比 中 原音 乐 更 重要 的 地 位 。 ……. 看 看 中 国 的 传统 器 乐曲 ( 例 
如 琴曲 )r 吧 ,其 中 不 是 早已 产生 了 众多 的 长 短 句 缮 吗 ? 看 看 教 坊 曲 和 敦煌 曲 吧 , 它们 
不 是 说 明 , 在 盛 唐 以 前 , 早 就 存在 大 量 的 长 短 句 曲调 和 作品 吗 ? 还 可 以 看 看 唐 代 市 民 
和 散 乐 传人 在 歌 场 . 戏 场 中 的 音乐 实践 ,他 们 所 用 的 口 耳 相传 的 方式 , 证 明 新 兴 的 乐 
曲 , 只 有 配合 歌 荐 才能 流行 , 证 明 唐 初 孔 蜂 达 所 说 的 “ 依 声 而 作 诗 “, 是 早已 通行 的 所 
词 方法 。 
小 盾 兄 此 番 话 的 学 术 指 意 很 清楚 . 词 体 发 生 史 的 研究 应 当 将 关注 的 重心 从 胡 乐 转移 
到 华 乐 , 从 上 层 音 乐 转移 到 民间 音乐 。 基 于 此 , 其 (隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》 乃 将 唐 代 
几乎 所 有 的 音乐 现象 纳入 研究 范围 ; 基于 研究 策略 的 考虑 , 在 研究 起 点 上 , 首先 将 宋代 以 
来 不 少 学 者 以 胡 乐 为 燕 乐 主体 的 观念 , 反 拨 为 以 中 华 俗 乐 为 主体 , 将 隋唐 “ 燕 乐 2 定义 为 隋 
户 : 新 兴 音 乐 的 总 和 ”( 今 天 看 来 , 这 样 的 定义 已 引起 若干 关于 “ 燕 乐 "名 实 的 无 谓 争端 , 并 
非 上 策 ), 从 而 将 长 期 以 来 片面 的 .以 “ 胡 乐 人 华 ” 为 主 背 景 的 关于 词 体 “ 起 源 ” 的 “ 逻辑 推 
时”, 扭转 为 整体 的 、 以 华 乐 自身 运动 为 主干 的 历史 过 程 的 描述 和 “事实 说 明 ”。 遗 憾 的 是 ， 
这 一 由 任 半 塘 “ 唐 艺 学 ?研究 开创 的 研究 路 径 隋 唐 五 代 燕 乐 杂 告 歌 辞 研究 》 与 《 教 坊 记 签 
订 》《 唐 声 诗 》《 唐 戏弄 》《《 敦 煌 歌 辞 总 线 )《 隋 唐 五 代 燕 乐 杂 塞 歌 辞 集 》 等 构成 的 整体 性 
重要 学 术 成 果 , 在 近年 来 新 撰 的 .作为 各 大 学 中 文 专业 百 干 学 子 之 教材 的 各 种 文学 史 专 车 
中 , 很 少见 有 反映 。 尤 其 是 先生 以 历史 之 具体 音乐 实践 为 重要 阐述 基础 的 学 术 路 径 , 词 学 
研究 者 多 为 茫然 。 目 前 , 国家 “十 "五 "规划 大 学 教材 的 撰写 已 经 局 动 , 在 中 国 古 代 文学 史 
的 叙述 中 , 虽然 “ 词 体 的 发 生 ” 只 是 一 个 不 算 太 大 的 具体 命题 , 但 却 关 涉 到 对 古代 中 外 文化 
交流 的 事实 和 交流 机 制 .中 国 古 代 文 化 发 展 的 基本 方式 . 雅 俗 文化 的 双向 建构 .文学 运动 
的 全 社会 图 景 等 一 系列 重要 问题 的 理解 , 如 果 在 我 们 今天 的 叙述 中 还 未 意识 到 还 历史 于 
真实 , 示 天 下 学 子 以 真正 的 学 术 精 神 , 我 们 将 愧 对 祖宗 , 贻 笑 后 世 。 
因此 , 我 们 不 得 不 老话 重 谈 , 将 “ 词 体 发 生 及 相关 的 命题 再 一 次 提出 讨论 。 本 文 并 不 
以 为 所 持 的 观点 一 定 正确 , 讨论 的 用 意 首先 在 提请 学 术 界 关注 和 听取 不 同 的 学 术 声 音 , 4 
者 真诚 而 坦然 地 准备 接受 一 切 批评 , 并 将 在 历史 事实 面前 坚持 和 完善 自己 的 观点 , 在 历史 
事实 面前 修正 和 抛弃 自己 的 一 切 廖 误 。 
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